A detta dello stesso Manzoni, l'ode fu composta in tre
0 quattro giorni, a partire dal 18 luglio 1821, quan-
do gli giunse la notizia della morte di Napoleone. Si
tratta non di una poesia epica, a esaltazione delle im-
prese o della gloria di un womo, ma di un vero e pro-
prio inno sacro, applicato pero a un avvenimento del-
la storia profana. Lo testimonia in primo luogo il ti-

10

Ei fu. Siccome immobile,
dato il mortal sospiro,

stette la spoglia immemore

orba di tanto spiro,
cosi percossa, attonita
la terra al nunzio sta,

muta pensando all'ultima
ora dell'uom fatale;

né sa quando una simile
orma di pi¢ mortale

la sua cruenta polvere

a calpestar verra.

Lui folgorante in solio

vide il mio genio e tacque;

quando, con vece assidua,

cadde, risorse e giacque,

di mille voci al sonito
mista la sua non ha:

vergin di servo encomio
20  edicodardo oltraggio,

Schemametrico Strofe diseisettena-
ri, ciascuna formata da versi sdruccioli e
piani alternati, salvo il verso finale, che
e tronco. Sono rimati solo il secondo e
il quarto verso piano di ciascuna strofa,
ma come nella Pentecoste le strofe so-
no collegate a coppie dalla rima tronca
dell’ultimo verso. La struttura metrica
lamedesima del secondo coro dell’Adel-
chiyeomposto pochi mesi dopo.

i-8. Ei fu: il pronome indica Napoleo-
ne (non viene infatti mai nominato diret-
tamente nell’ode), che & morto: il pas-
sato remoto suggerisce la fine dell’esi-

stenzaterrena, giuntairreparabilmente al
suo momento estremo. E un «emistichio
grammaticalmente essenziale, che
brucia a lampo qualsiasi distanza tra un
atto di superba presenza (il pronome) e
un atto di assenza (il verbo)» (Nigro). Gia
le prime due parole mettono dunque a
tema l'antitesi tra superbia e umilta che
regge tutta 'ode. Siccome immobile...
fatale: ordina: Siccome (nello stesso
modo in cui) la spoglia (il corpo) imme-
more (dimentica di quello che era stata
in vita), orba di tanto spiro (privata di uno
spirito vitale cosi grande), dato il mortal
sospiro (esalato 'ultimo respiro), stette

tolo, che fa riferimento a una data, e non a un nome
da celebrare, e alla data della morte, non a quella del-
la nascita (ma si ricordi che la morte per un cristiano
coincide con la nascita della vita eterna). In secondo
luogo, lo stesso linguaggio, che non e quello epico, ma
si presenta intessuto di termini e di sintagmi di deri-
vazione biblica, liturgica e patristica.

immobile, cosi sta la terra al nunzio (ata-
le annuncio), percossa, attonita (stordi-
ta, stupefatta), pensando muta (meditan-
do silenziosa) all’ultima ora dell'uom fata-
le (fatale perché tenne in pugno il desti-
no dell’Europa e di due secoli, ma anche
perché in lui - rispetto ai suoi contem-
poranei — Dio impresse pili vastamente il
Suo spirito, vv. 34-36).

Z-12. una simile... verra: un’orma di
un uomo altrettanto grande (simile) verra
a calpestare la sua polvere insanguina-
ta (cruenta; il riferimento &, in particolare,
alle recenti guerre napoleoniche).
13-14. Luifolgorante... tacque: ordi-
na: il mio genio (io in quanto poeta vate,
ispirato) vide lui folgorante (mentre lan-
ciava fulmini) in solio (dal trono, come
Giove; si tratta di un latinismo, classico e
biblico, ma con annessa I'idea di fulgore,
di splendore luminoso) e (eppure, come
resistendo a una tentazione; la congiun-
zione ha qui valore avversativo) tacque
(non canto, ciog, le sue imprese). Il poeta
ricorre all’inversione per mettere in primo
piano, nella strofa, il pronome personale
Lu1 arinforzo del primo verso (Ei).

&. quando... ha: ordina: [if mio ge-
nlo] non ha mista (ha mescolato) /a sua
[voce] al sonito (rumore) di mille voci (di
adulazione o di condanna) quando, con
vece assidua (vicenda rapida e ripetuta
dalle alterne fortune), cadde (una prima
volta, dopo la battaglia di Lipsia, cui se-
guilesilio all’Elba), risorse (fuga dall’Elba
e regno dei Cento giorni) e giacque (de-
finitivamente, dopo la sconfitta di Water-
loo, con I'esilio a Sant’Elena).

12. vergindiservo encomio: immune
dallalode servile, ispirata dall’adulazione
e dalla speranza di averne ricompensa.
20. codardo oltraggio: offese vili, per-
ché fatte a chi, ormai caduto, non puo
pit nuocere.
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sorge or commosso al subito
sparir di tanto raggio;
e scioglie all'urna un cantico
che forse non morra.
napoleoniche» (De Robertis); di quel s=-

curo... baleno: ordina: il fulmine ("azion=
rapida, pronta) di quel securo (quell'uc-

25 Dall’Alpi alle Piramidi,

dal Manzanarre al Reno,
di quel securo il fulmine

tenea dietro al baleno;

scoppio da Scilla al Tanai,

30  dall'uno all‘altro mar.

Fu vera gloria? Ai posteri

I'ardua sentenza: nui

chiniam la fronte al Massimo

Fattor, che volle in lui
35  del creator suo spirito

pit1 vasta orma stampar.

La procellosa e trepida
gioia d'un gran disegno,

I'ansia d'un cor che indocile

40  serve, pensando al regno;

e il giunge, e tiene un premio

ch'era follia sperar;

tutto ei provo: la gloria
maggior dopo il periglio,

45 la fuga e la vittoria,

la reggia e il tristo esiglio:
due volte nella polvere,

due volte sull’altar.

21-22. sorge or: soggetto & ancora i/
mio genio (v. 14), che si alza (sorge) ora
(or) che lode (encomio, v. 19) e offese (o/-
traggio, v. 20) non hanno pili ragion d’es-
sere. al subito... raggio: all'improvvi-
sa sparizione di una luce cosi grande (ri-
prende il folgorante del v. 13).

23. scioglie all’urna: innaiza davanti
alla tomba («e, con metonimia, a Napo-
leone morto», Boggione).

24. forse non morra: dopo avere ri-
vendicato il proprio silenzio precedente,
il poeta puo ben dire che il proprio.can-
tico (v. 23) non morra (forse & tipica atte-
nuazione dovuta alla modestia cristiana):
e cid non per i suoi meriti intrinseci, ma
perché il testo & scritto in omaggio alla
verita e rilegge la vicenda di Napoleone
alla luce del messaggio di Cristo.

Iy p ey

25-30. Dall’Alpi... mar: sono evoca-
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te le imprese di Bonaparte: ai vv. 25-26,
le campagne militari, caratterizzate da
una rapidita che stupi i contemporanei e
sorprese gli avversari, e condotte in Ita-
lia (Alpi), in Egitto (Piramidi), in Spagna
(Manzanarre, fiume che bagna Madrid),
in Germania (Reno); ai vv. 29-30, il rapi-
do propagarsi universale della sua fama,
dalla punta estrema dell’ltalia (da Scilla)
alla Russia (al Tanali, il Don), dal Mediter-
raneo all’Atlantico (dall’'uno all’altro mar,
espressione gia usata nella Pentecoste,
v. 8, per indicare la diffusione universa-
le della Chiesa; come nota Paola Azzo-
lini, «il suo ritorno qui non & casuale: la
potenza guerriera di Napoleone & I'equi-
valente caduco, transeunte della poten-
za conquistatrice della fede»); scoppio:
«riferendosi sempre al fulmine. Dice be-
ne la rapidita e la violenza delle battaglie

mo ardito) tenea dietro al baleno (segu -
va immediatamente la gia rapida dec -
sione).

1. Fu vera gloria?: domanda centrz-
le dell’'ode. A essere messo in discussic-
ne e innanzitutto il significato di gloria: ‘=
gloria presso gli uomini si identifica cor
quella presso Dio? Un tema analogo vie-
ne dibattuto da Adelchi, che rifiuta co-
me falsa la gloria propostagli da Anfr-
do (Adelchi, atto lll, scena |, vv. 43-42
b T4, p. 354), e nella Pentecoste («glo-
ria / vinta in pit belle prove», vv. 75-7¢
» T1, p. 329).

3&-36. Massimo Fattor: Dio, in quanic
creatore di ogni cosa (anche di Napolec-
ne, come sidice subito dopo). che voile. ..
stampar: ordina: che volle stampar (i
primere)in lui orma piti vasta (unsegno o
grande che negli altri uomini) de/ suo sp~
to creator. Pit vasta orma (di Dio) riprenc=
e corregge unasimile / orma dipié mo
(vv. 9-10), riconducendo a Dio 'esemplar=
eccezionalita di Napoleone.

37-42. Laprocellosa... altar: una s=-
rie di complementi oggetto particolarec-
giano il generale tutto del v. 43 e sono r==-
tidaei provo, collocato al centro (anch'ss-
so al v. 43). Ordina: ei provo tutto: la p
cellosa (tempestosa) e trepida (trepida—
te, ansiosa) gioia d’'un gran disegno (pr=-
getto); I'ansia d’un cor che serve indoc =
(ubbidisce insofferente) pensando al regr-
(a come ottenere il potere), e il giunge ==
pure raggiunge il potere), e tiene (ottier=
consegue) un premio ch’era follia sper=-
(da pazzi, orgogliosi e superbi anche s= -
sperare); la gloria maggior dopo il periz -
(pericolo, probabile riferimento alla ba=-
glia di Marengo, le cui sorti furono riba"=-
te quando sembrava decisa la vittoria c=-
gli austriaci), la fuga (la disastrosa ritiraiz =
Russia del 1812) e /a vittoria (innumere.=
volte), la reggia e il tristo esiglio (prima 2! =
ba, poi a Sant’Elena): due volte nella po' =
re (ricapitola la fuga e il tristo esiglio). =
volte sull'altar (ricapitola la vittoria e la
gia). Manzoni ricorre a un hysteron pr
on, perché nellarealta della vicenda n
leonica le sconfitte seguono le vittori= =
non viceversa, in modo tale da aprire .=
prospettiva di salvezza altrimenti nea=-
ta (Boggione). Altar: il luogo di Dio, 2
sto del pit esatto “trono”, indica I'autos
vinizzazione di Napoleone, culmine c= =
sua superbia. antitesi con polvere rimz--
daaivv. 23-24 della Pentecoste, che ¢
tuiscono l'esatta interpretazione, p=
trasto, della vicenda di Napoleone: :
«daquestapolvealtrono/del Genitor ==




Ei si nomo: due secoli,

50  l'un contro l'altro armato,
sommessi a lui si volsero,
come aspettando il fato;
ei fe’ silenzio, ed arbitro
s’assise in mezzo a lor.

55  Esparve, e idinell'ozio
chiuse in si breve sponda,
segno d'immensa invidia
e di pieta profonda,
d’inestinguibil odio

60 e dindomato amor.

Come sul capo al naufrago
I'onda s'avvolve e pesa,
l'onda su cui del misero,
alta pur dianzi e tesa,

65  scorrea la vista a scernere

prode remote invan;

tal su quell’alma il cumulo

delle memorie scese!

Oh quante volte ai posteri
70 narrar sé stesso imprese,

e sull'eterne pagine
cadde la stanca man!

9 Z= ey

42-50, Eisinomo: indicazione storica-
mente precisa, poiché fu egli stesso a far-
si proclamare primo console (colpo di sta-
to del 18 Brumaio 1799); celebre, inolire, &
il gesto con cui tolse la corona di impera-
tore dalle mani di papa Pio VIl per metter-
sela egli stesso sul capo. Siha perd anche
una chiave di lettura morale, come sem-
pre: ci troviamo di fronte a un’ulteriore di-
mostrazione di orgoglio al limite della bla-
sfemia, perché dare il nome & prerogativa
divina, da Dio trasmessa agli uomini in via
subordinata. due secoli... armato: «due
epoche diverse e tra loro antitetiche, I'eta
dellAncien Régime e quella della Rivolu-
zione francese» (Boggione).

1. sommessi a lui: sottomessi a lui
(«in opposizione al loro essere /'un con-
tro l'altro armato», Boggione).

2. come aspettandoil fato: come se
stessero aspettando una decisione divi-
na. Prosegue la blasfema autoequipara-
zione di Napoleone a Dio.

53-54., fe’ silenzio: impose di tacere.
arbitro s’assise... lor: ordina: s’assise
(si sedette) in mezzo a lor [come] arbitro.
Come nota giustamente Salvatore Sil-

vano Nigro, arbitro ha qui valore non di
mediatore, di compositore delle liti, ma
di «uomo che la faccia da padrone», che
eserciti la sua arbitraria volonta. «Il ge-
sto di Napoleone che si siede come ar-
bitro tra due secoli[...] & un altro peccato
di superbia verso Dio, sostituito ancora
una volta nel ruolo demiurgico che solo
a lui compete».

55. E sparve: in antitesi a £/ si nomo
(v. 49), come il fu dell’attacco & in antitesi
aEi. E vale “eppure”, “nonostante” (tutto
quello che ha fatto). ozio: a sua volta si
oppone alla frenetica attivita dei decen-
ni precedenti.

6. chiuse: fini, ma con voluta allusio-
ne alla clausura in una piccola isola. si
breve sponda: un’isola tanto piccola
(quelladi Sant’Elena). Evidente & 'antitesi
rispetto alle vastita delineate nella quin-
ta strofa, antitesi che ricalca quella del-
la Pentecoste tra I'«angolo» (v. 11) in cui
siraccolse la Chiesa «nascente» (v. 12) e
la vastita della sua diffusione «dall’uno
allaltro mar» (v. 8; & T1, p. 326).

57-60. segno... amor: la serie di anti-
tesi in cui € inserita la vicenda di Napo-

leone si riverbera sui sentimenti che egli
provoca, anch’essi elencatiin coppie an-
titetiche: invidia/pieta, odio/amor; invidia:
«avversione, alla latina» (Nigro); indoma-
to: indomabile.

©61-86. Come sul capo... invan: or-
dina: Come I'onda s’avvolve (avvolge) e
pesa (preme) sul capo al naufrago, I'on-
da pur dianzi (un attimo prima) aita e te-
sa, su cui (sulla cresta della quale) /a vi-
sta (lo sguardo) del misero (il naufrago)
scorrea invan (girava intorno inutilimen-
te) a scernere (cercando di distinguere)
prode remote (spiagge, anche se lonta-
ne, nella speranza di salvezza). La simi-
litudine sottolinea lo smarrimento di Bo-
naparte dopo la fine della sua potenza.
57-68. tal su... scese: aun’anima (al-
ma) sempre rivolta all’azione e proiettata
in avanti, l'inazione mette allimprovviso
di fronte una montagna (cumulo) di ricor-
di (memorie) che rischia di schiacciarla,
come 'onda che si abbatte sul naufrago.
69-70. Oh quante... imprese: ordina:
Oh quante volte imprese (comincid I'im-
presadi) narrar sé stesso (scrivere le pro-
prie memorie) ai posteri (gia citatial v. 31).
Le memorie scritte da Napoleone arriva-
no solo al 1799.

71. eterne: «termine concettualmente
poco chiaro: eterne o perché I'argomen-
to diquelle pagine sarebbe stato oggetto
di eterno ricordo, o perché egli si sareb-
be in esse pagine eternato, o perché, so-
verchiato dal peso dei ricordi, non riusci-
va mai a finirle» (Accame Bobbio).

72. caddelastancaman: ricordodell’e-
spressione «caddero le mani» dell’Eneide
diVirgilio (VI, v. 33), detta di Dedalo quan-
do tenta di scolpire sulle porte del tem-
pio la tragica vicenda della morte del fi-
glio Icaro.
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Oh quante volte, al tacito

morir d'un giorno inerte,
75  chinatii rai fulminei,

le braccia al sen conserte,

stette, e dei di che furono

l'assalse il sovvenir!

E ripenso le mobili
80  tende, e i percossi valli,
e il lampo de’ manipoli,

e I'onda dei cavalli,
e il concitato imperio,
e il celere ubbidir.

g5  Ahi! forse a tanto strazio

cadde lo spirto anelo,

73-77. tacitomorir... stette: illessicodi
questi versi delinea un panorama di mor-
tificata inazione, tanto pit dolorosa per
chi aveva fatto dell’attivita e della veloci-
ta la propria bandiera: tacito, morir, inerte,
chinati, conserte, stette, i rai fulminei («gli
occhi saettanti», Gaspari); rai: raggi (dello
sguardo). Gli occhi di Napoleone avevano
affascinato anche Manzoni, che nel 1800,
al Teatro alla Scala, lo aveva visto per la
prima volta. Ne era rimasto fortemente

colpito, se ancora in tarda eta ricordava:
«Che occhi aveva quel’'uomol».

78. Passalse il sovvernir: loassaliilri-
cordo.

79-80. le mobili tende: gli accampa-
menti mai fissi, ma sempre in movimen-
to da un luogo all’altro. i percossi valii: i
bastioni, le trincee (dal latino vallum), col-
piti dai cannoni e dagli assalti delle truppe.
21. il lampo de’ manipoli: «il fulmi-
neo spostamento dei drappelli di fante-

ria, dalle armi lampeggianti» (Nigro); lam-
po arricchisce il campo semantico del-
la luce rapida e abbagliante: folgorante
(v. 13), raggio (v. 22), fulmine (v. 27), bale-
no (v. 28), fulminei (v. 75).

#2. Ponda dei cavalli: i| muoversi a
ondate, come un mare, della cavalleria
all’assalto.

23. il concitato imperio: la rapida
successione degli ordini. L

4. il celere ubbidir: 'ubbidienza im-
mediata.

85-56. forse a tanto... anelo: ordina:
forse lo spirto anelo (affannato, come il
naufrago della similitudine precedente)
cadde a tanto strazio (al dolore strazian-
te, provocato dal confronto fra la situa-
zione del passato e quella attuale, sinte-
tizzate rispettivamente nella quattordice-
sima e nella tredicesima strofa).

' ANEDDOTILETTERARI
. Manzoni critico del Cinque maggio

:::: Espressioni improprie e oscure Molti lettori trova-
rono e trovano nel Cinque maggio alcune improprieta e
alcune oscurita di espressione; lo stesso Manzoni, solle-

| citatoa chiarirle, non volle farlo, sostenendo che «le pa-
| role hanno a dire da sé, a prima giunta, quel che voglio-
no dire; e quelle che hanno bisogno d’interpretazione,

non la meritano» (lettera a Luigi Fratti del 25 gennaio

1830). Tuttavia si pronunciod a proposito di alcuni termini.

| :2:: Alcune puntuali risposte di Manzoni Sullinfinito

| sostantivato «sovvenir» (v. 78), che gli venne rimprovera-
| to come francesismo, cosi scrisse al critico, storico e ro-
| manziere Cesare Cantii: «& una brutta parola, che non

| vané in prosa né in verso [...]. Dispiaceva anche a me;
| ma dopo i tre giorni, per cosi dire, di convulsione, in cui
| ho composto quella corbelleria [/l cinque maggio], mi

sentivo cosi spossato da non bramare che di uscirne; e,

non sovvenendomi di meglio, lasciai il sovvenire».

Ecco il suo commento a «piu vasta orma» (v. 36):

| «veggio che piu vasta orma & espressione viziosa, poi-
| ché manca il termine comparativo, ed il senso non &

perfettamente chiaro: si vasta sarebbe pit grammati-

AN

cale, ma sarebbe ancor pill lungi dal senso che ho vo-
luto, e non saputo esprimere» (lettera a Giovan Battista
Pagani del 15 novembre 1821). In realta, si tratta diuna
comparazione implicita, ma chiara, tra I'<orma» (“se-
gno”) lasciata da Dio in Napoleone e quella, assai me-
no «vasta», lasciata da Dio negli altri uomini.

Ecco come Manzoni spiega un altro passo non facile:
«il disonor del Golgota & imitato dallimproperium Christi
[Lettera agli ebrei 11, 26: 'obbrobrio di Cristo] e dall’altro
stultitiam crucis di san Paolo [Prima lettera ai corinzi 1,
23: Cristo Crocifisso, “stoltezza” per i pagani]: i grandi
predicatori francesi gettano piti di una volta nei loro di-
scorsi I'opprobre de la Croix [“la vergogna della Croce™],
senz'altro temperamento, perché s’intenda che & diso-
nore, obbrobrio, improperio agli occhi del mondo (ivi)».
:::: La tensione al sublime Oggi la severita di Manzo-
ni ci pare eccessiva: alcune indubbie oscurita, che
spiacevano all’autore, sempre alla ricerca della parola
chiara e univoca, vanno addebitate alla concentrazione
lessicale e semantica dell’ode, effetto e insieme causa
della tensione al sublime che la percorre.




| interpretativa:
| Pantitesi

e disperd; ma valida

venne una man dal cielo,

e in pi1 spirabil aere
9  piletosa il trasporto;

e l'avvio, pei floridi
sentier della speranza,

ai campi eterni, al premio

che i desideri avanza,
95  dov’e silenzio e tenebre
la gloria che passo.

Bella Immortal! benefica
fede ai trionfi avvezza!

scrivi ancor questo, allegrati;

100 ché pit superba altezza
al disonor del Golgota

giammai non si chino.

Tu dalle stanche ceneri
sperdi ogni ria parola:
105

il Dio che atterra e suscita,

che affanna e che consola,

sulla deserta coltrice
accanto a lui poso.

87-88. e disperd: la disperazione va
qui intesa come sfiducia in una possibi-
le salvezza (desperatio salutis), che se-
condo la catechesi cristiana & un pecca-
to contro la misericordia di Dio. Questo
peccato & 'anticamera del suicidio: Giu-
da, infatti, si uccide perché ha disperato
della misericordia di Dio; anche Adelchi e
P'Innominato (nei Promessi Sposi) cono-
scono prima questa fase di disperazio-
ne, poiil pensiero del suicidio, da cui si ri-
traggono. mavalida... cielo: ordina:ma
una valida (potente) man venne dal cielo.
Lavversativa segnala — anche grazie al-
la posizione nel verso - la svolta radica-
le che & sopraggiunta. E I'intervento divi-
no, che qui si giustifica perché la “Gaz-
zetta di Milano” del 17 luglio dava noti-

La chiave

La peculiarita concettuale e stilistica del Cin
all'antitesi. Del resto, & la stess

zia nei particolari della morte edificante
e cristiana di Napoleone.

89-90. e in pil... trasportd: ordina: e
pietosa il (o) trasportd in aere pit spirabil
(nellatmosfera pit respirabile della spe-
ranza in Dio, non negli uomini). «Si noti la
Ccoerenza del linguaggio figurato: o spiri-
toeanelo, ansimante, e cade dunque nel-
la corsa che & larievocazione memoriale;
la mano di Dio lo solleva e o conduce in
pitl spirabil aere, in un luogo dove pit li-
beramente possa respirare» (Boggione).
©1-92. e Pawvio... speranza: e lo in-
cammino sui sentieri fioriti della speranza.
23. campi eterni: contrapposti a quel-
li terreni, che per Napoleone erano sta-
ti spesso campi di battaglia (e di vitto-
ria). premio: «l’eterno premio di Dio, ben
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diverso dal’ambizioso e caduco premio
delle vanita umane del v. 41 (un premio /
ch'era follia sperar)» (Nigro).

94. cheidesideri avanza: che supera
qualunque desiderio umano.

95-96. dov’é silenzio... passo: ordi-
na: dov’le] («rispetto al quale premio»,
Nigro) la gloria che passo é silenzio e
tenebre. Quitroviamo larisposta alla do-
manda apparentemente lasciata in so-
Speso Fu vera gloria? (v. 31): no, perché
si tratta di gloria caduca, che nej campi
eterni (v. 93) si rivela per quello che &
realmente: silenzio e tenebre.

97-98. Bella...avvezza: ofede benefi-
ca, bella e immortale, abituata alle vitto-
riel Si tratta di vittorie spirituali, dunque
di ordine diverso - e superiore - rispet-
to a quelle politico-militari conosciute da
Napoleone nel momento della sua gloria.
99. ancor questo: anche questo (di
trionfo).

100-102. ché piu superba... chino:
ordina: [perlché giammai altezza piu su-
perba (un uomo pit grande e superbo)
non si chino (inchind) al disonor del Gol-
gota (a Cristo crocifisso sul colle detto
Golgota); disonor: perché, agli occhi del
mondo, la morte per crocifissione era la
piu disonorevole e vergognosa che si po-
tesse immaginare.

103, Tu: sirivolge alla Fede. stanche:
perchéimpegnate tutta la vita in un’attivita
che si éinfine rivelata infruttuosa.

104. sperdiogniria parola: allontana
ogni maledizione (ria parola), da parte dei
tuoi nemici o delle tue vittime.

105. atterra e suscita: come ha fatto
con Napoleone, imprimendo in lui una
pitivasta orma (v. 36) del creator suo Spi-
rito (v. 35) e poi atterrandone la potenza,
infine innalzandolo fino a sé. Torna il te-
ma del Magnificat.

107-108. sulla deserta... posé: ordina:
[sil posd accanto a lui sulla coltrice deserta
(sulletto di morte abbandonato dagli uomi-
ni); coltrice significa “materasso”; qui, per
sineddoche, “letto”. Secondo aneddoti-
ca contemporanea, un sacerdote pose sul
letto di Napoleone, al momento della mor-
te, un crocifisso d’argento; ma i versi man-
zoniani vanno ben oltre: &l Dio che .. Jsu-
scita (v. 105) ad abbassarsi fino a Napole-
one, stando accanto al moribondo abban-
donato da tutti, partecipando alle sue sof-
ferenze e portandolo con sé nel suo regno.

que maggio consiste nel frequentissimo ricorso
a vicenda biografica di Napoleone a porsi sotto questo segno:
da semplice soldato a imperatore dei francesi e a padrone di mezza Europa; da uomo qualun-

que a quasi Dio, destinatario di un culto idolatrico che aveva gla cominciato a manifestarsi e
che egli stesso alimentava con i propri gest, fino all'improvvisa caduta con la battaglia di

Lipsia (1813); infine, il medesimo itinerario di ascesa/discesa, che si ripropone, piti conden-
sato, negli ultimi due anni della sua vita, i quali lo vedono di nuovo sul trono, dopo la fuga
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dall'isola d’Elba, e sconfitto per sempre a Waterloo nel 1815. Lantitesi, dunque, si trova gia nei
fatti; tuttavia, Manzoni la potenzia e la concentra, rendendo fulmineo pure cio che nella re-
alta si era svolto in un lungo arco di tempo: cadde, risorse e giacque (v. 16); la fuga la vittoria,
/ la reggia e il tristo esiglio: / due volte nella polvere, / due volte sullaltar (vv. 45-48). Quindj,
per lautore l'antitesi costituisce la chiave interpretativa dalla vicenda biografica di Napoleo-
ne. Si tratta di una chiave interpretativa tanto forte da riverberarsi sull‘atteggiamento dei con-
temporanei: di fronte a Napoleone i poeti oscillano tra servo encomio (v. 19) e codardo oltrag-
gio (v. 20), e gli uomini in generale si dividono tra coloro che provano per lui un inestinguibil
odio (v. 59) e coloro che, al contrario, nutrono un indomato amor (v. 60). Anche il tempo e lo
spazio sono letti in chiave antitetica: il primo come contrapposizione tra due periodi della
storia (due secoli, / I'un contro laltro armato, vv. 49-50); il secondo come contrapposizione tra
aperto e chiuso, tra ampio e piccolo. Ai vv. 25-30, che disegnano panorami di immensa vasti-
ta, in cui si & svolta la vita del condottiero, si oppone il v. 56, chiuse in si breve sponda, riferito
allangustia della sua ultima dimora. Altrettanto significativa e la contrapposizione fra la mo-
bilita e la velocita del pensare e dell'agire di Napoleone e I'ozio forzato cui egli e costretto a
Sant’Elena: le prime si incarnano specialmente in tutta una serie di termini appartenenti al
campo lessicale del fulmine (raggio, v. 22; fulmine, v. 27; baleno, v. 28; fulminei, v. 75; lampo, v.
81), l'altro si manifesta nei vv. 73-77, con il ricorso a un lessico che ruota intorno all’idea del si-
lenzio e dellimmobilita (facito, v. 73; morir, v. 74; inerte, v. 74; chinati, v.75; conserte, v. 76; stette,
v. 77). In tal modo, l'esilio a Sant’Elena si configura come un vero e proprio anticipo della
morte: non a caso, si dice che li Napoleone stette, ricorrendo al medesimo verbo utilizzato in
riferimento al suo corpo: stette la spoglia immemore (v. 3).

Le antitesi che abbiamo appena elencato — ma f'ode ne comprende altre —si configurano al-
lora come varianti dell’antitesi fondamentale fra vita e morte: per Napoleone, vita & quella
di prima, caratterizzata dalla mobilita, dalla vastita, dall’attivity; quella che ora conduce a
Sant’Elena, invece, € morte. Da qui la sua disperazione (dispero, v. 87), la quale costituisce
Ianticamera del suicidio: se questa non e vita, ma morte, tanto vale darsi la morte anche fi-
sicamente. Ma la vicenda di Napoleone & una vicenda di antitesi: al dispero si contrappone
la speranza in Dio (v. 92), la quale, a sua volta, conduce al ribaltamento decisivo e finale. Na-
poleone, il pit1 grande fra i grandi della terra, si umilia; non perché prigioniero a SantElena,
ma in quanto riconosce per la prima volta, sopra di s¢, qualcuno pitt grande di lui: Dio. Pit
grande di lui, eppure simile a lui: non nella sua gloria terrena, che, come ora diventa chiaro,
non fu vera gloria (v. 31), ma nella sua umiliazione. Mentre tutta la vita di Napoleone si era
svolta all'insegna di un tentativo di competere con il Dio potente, ora T'esilio gli mostra il ve-
ro volto di Dio: quello del crocifisso, di chi regna, si, ma dalla croce, di chi ha accettato il
massimo dell'umiliazione e la pit disonorevole delle morti per poi risorgere e salire «da
questa polve al trono / del Genitor» (La Pentecoste, vv. 23-24; » T1, p. 327).

La struttura antitetica che regge tutta l'ode trova dunque la propria profonda motivazione in
questa antitesi radicale e fondante: Dio/uomo, morto e risorto. Solo dopo essere stato costret-
to a rinunciare alla propria grandezza e avere riconosciuto la superiorita di Dio, Napoleone
potra a sua volta risorgere a nuova vita. Dopo avere tentato per tutta l'esistenza di eguaglia-
re Dio nel suo potere, al termine di essa & Dio che scende fino a lui e si fa come lui (accanto a
lui poso, v. 108), per farlo simile a sé: per donare al Napoleone umiliato cio di cui il Napoleone
superbo aveva invano inseguito il fantasma durante tutta la vita, ossia la vera gloria.

Agli occhi di Manzoni, la vicenda di Napoleone costituisce un’ennesima prova storica
della verita di un versetto del Magnificat, inno cantato a lode di Dio dalla piti umile del-
le creature, Maria: «ha rovesciato i potenti dai troni, ha innalzato gli umili». Dio ha de-
posto dal trono il Napoleone potente e superbo, ha innalzato a sé il Napoleone umiliato,
dimostrando, con questo rovesciamento — & 'ennesima antitesi —, la propria potenza.
Dopo questanalisi possiamo allora interpretare meglio il significato dell’espressione
wom fatale (v. 8), tanto controversa: Napoleone ¢ fatale «perché Dio lo ha prescelto per
dimostrare nella sua vicenda come anche il ribelle pit1 superbo, quando si sia umiliato di
fronte al disonor del Golgota, possa trovare perdono e salvezza» (Boggione).



Comprendere
1. Riconosci il nucleo tematico di ciascuno dei seguenti gruppi di versi in cui si articola 'ode e riassumilo
in circa 30 parole: vv. 1-12, 13-24, 25-60, 61-84, 85-108.

na

Analizzare

1 sottese a tale scelta da parte di Manzoni.

| CLASSICI ALESSANDRO MANZONI |

Quali aspetti dell'ode si potrebbero ricondurre a una concezione pessimistica della gloria terrena?

| 3. lllustra la similitudine che apre I'ode, evidenziando il ricorrere al suo interno di alcuni termini e le ragioni

4. Individua le antitesi presenti nell’evocazione della vicenda biografica di Bonaparte e quelle che descrivono
| I'intervento della misericordia di Dio sul dominatore sconfitto.

4. Nell'ode si rileva l'iterazione di alcuni vocaboli, che tuttavia assumono un senso differente nei diversi contesti.
Rifletti sui casi man/una man (vv. 72 e 88), stette (vv. 3 e 77), silenzio (vv. 53 e 95): spiega il significato

dei termini in oggetto e il messaggio di cui sono portatori.

Ampiliare il lessico

Parlando del suo atteggiamento verso Napoleone spodestato, il poeta dichiara di non aver infierito su di lui

¢on un codardo oltraggio (v. 20). Con F'aiuto del vocabolario, rintraccia I'etimologia del sostantivo oltraggio
e illustrane il significato nel linguaggio letterario e in quello comune.

Esercitare il pensiero critico

Per P’esposizione orale

Scrittura creativa

da quell’Europa di cui egli era stato dominatore.

In un testo di circa 100 parole, istituisci un confronto fra I'intervento di Dio nella disperazione di Napoleone
esiliato a Sant’Elena e le tematiche della Pentecoste.

In un’esposizione orale di circa 5 minuti confronta la concezione della morte che emerge nell’ode manzoniana
e quella che caratterizza i sonetti e le Ultime lettere di Jacopo Ortis di Ugo Foscolo.

In un testo di circa 250 parole immagina di trascrivere, in forma di monologo e partendo dall’'ode manzoniana,
i pensieri e le emozioni provate da Napoleone durante esilio sulla minuscola isola di Sant’Elena, lontanissima

Al posteri l'ardua
" sentenza

Nel ling

£f Lltalia € un paese destinato a un declino irreversibile?
Ai posteri I'ardua sentenza.

[ Jespressione compare nellode II cinque maggio, ai vv.
L..31-32, come risposta alla domanda se quella di Napo-
leone fosse «vera gloria». Con essa sembra che Manzoni
rifiuti di esprimere un giudizio e demandi alle generazio-

| ni successive il compito di risolvere il dilemma. In real-
ta, una lettura attenta dell'ode dimostra che Manzoni ri-
sponde con chiarezza alla domanda, poiché afferma che
quella di Napoleone fu «gloria che passd» (v. 96), e che, se
considerata rispetto al tempo eterno, & solo «silenzio e te-
nebre» (v. 95). Manzoni non rifiuta il giudizio, anzi.

;E; stata allora un’interpretazione superficiale di que-
few sti versi a portare a un loro fraintendimento, che &
per0 stato anche in parte ragione del successo dell’e-
spressione che stiamo considerando, al punto che
essa ¢ stata usata, e lo @ tuttora, a indicare I'impos- |
sibilita, Iincapacita o la mancanza della volonta di
occuparsi di una questione, perché ritenuta troppo
difficile da sciogliere, almeno al momento in cui si
parla. Il presupposto implicito, infatti, & che solo le
generazioni successive possano risolvere la questio-
ne su cui non ci si pronuncia, come se si fosse sicuri
che i «posteri» avranno capacita di giudizio o cono-
scenze e strumenti migliori dei nostri, e si abdicasse
di fatto alle nostre responsabilita di contemporanei.

£ a formula conosce anche un uso scherzoso, quan-
bedo applicata a questioni irrilevanti creando una
sorta di cortocircuito ironico rispetto alla solennita
della formula manzoniana e del riferimento alla figu-
ra di Napoleone (“Stasera ceneremo con pasta al ragit
o pasta alla carbonara? Ai posteri 'ardua sentenza”).

€255 Alessandro Manzoni, I/ cinque maggio, p. 337
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