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J7 YRR Diviso in quattro parti (o “librl”), # piacere non segue rigidamente 'ordine Icronol'oglm de-
gli avveniment!. Allinizic c vlene presentato il protagonista, il giovane conte Andrea Spelrelll,' che in un- po-
meripgio di dicembre (1886) attende nel suo raffinato appartamento di palazzo Zuccari, In clma. & piazza di
Spagna, 2 Roma, la sua antlca amante, la «divina Elena» che dopo il «gran commiato» della primavera del-
l'anno precedente ha casualmente incontrato, ricevendone la promessa di un abboccamenlto. Ma .Andrea non -
uiliene da quest'incontro quel che sperava. Segue, giustificata dal dialoghi e dalle rie.VOf:%z?ouLde'll due prota-
onisti; Ja narrazione retrospettiva del loro precedente rapporto, che occupa  due primi libri : l'incontro ad
Un ricevimento mondano, i convegni ‘d'amore in contestl di sofisticata raffinatezza, !'improvviso clnngedo‘dl
Elena che, vedova del duca di Scern, si & risposata per calcolo con lord Heathfleld. Andrea quindi, ossessio-
nalo dai ricordi, si stordisce nella dissipazione erotica, e vlene graverente ferito in duello da un riv.ﬂ.le. Du-
t rante la convalescenza in una villa al mare, in casa di una cugina, conosce un’amica di questa, Maria Ferres
. (che con [ sua bambina ¥l trascorre un periodo di vacdnza), la cuf spirituale bellezza lo affascina e della
- quale poi si innamora. Anche Maria — come apprendiamo dal suo diatio — & conquistata dalle Iat_ffingte quali-
' th di Andrea, -che con squisito dilettantismo alterna le prove poetiche a quelle di incisore. Ma con i autunno
* entrarmbi lasciano la villa. Ritornato a Roma (libro m), Andrea riprende la sua vita di dismcaqtato piacere; in-
 contra intanto Elena (& Vincipit sopra citito). Anche Maria & cra a Roma e Andrea con ilntermre .amblgmti e
! freddezza incalza e circuiste ['una e 'alira. «Alla passione sincera e profonda d! Maria risponde 1] raffinato e
- allucinato gioco erotico di Sperelli che ntilizzz Marta Ferres come sostitutivo e sdopplamento di l:]lena Muti,
i traendo da questa operazione jmmaginativa nilove e tormentose eccitazioni» {Scarano Lug;[’xflm)- Quando
' nella prima notte d'amore con Maria, Andrea, nell'timpeto della passione, si lascla sfuggire lluvopazzoge a
i Blenn, tutto crolla: Marla inorridita fugge.
| ;

!i cati' da D'Annunzio ed & il risultato di un'abile contaminazione fra esperienza hiografica dell’autore (perio-
‘ do della "Roma bizantina”) e sollecitazioni culturali straniere. Egli rappresenta la versione italiana dell'eroe
" decadente (cfr. 31 e 32) e D'Annunzio pon trascura occasione per mettere in luce la sua aristopratica ascen-
 denza, la sua bellezza e gagliardia fisica, la preziosa raffinatezza del contesto In cui si muove, '11 5uQ strequo,
impegno per dare alla vit2 una dimensione estetica La singolarith dej gusti di Andrea Sperell il suo distacco
! dalla norma, sono butte caratteristiche dell'eroe decadente europeo, ma D'Annunzio si sofferma a precisare — _
- delineaydo costiina figura di actista non priva di implicazioni autobiografiche — che Sperelll & anche, con
* snobisticd distaces quasi, un actista: «eleggeva nell'esercizio dell'arte gli strumenti difficlli, esatti, pecfetti, in-
corruttibili: la metrica e I'incisione-[...]. Il suo spirito era essenzizlmente formale. Pifl che il pensi\;eru. amayz
I'espressione. T suoi s2ggl letterarf erano esercizif, giuochi, studil, ricerche, esperimenti _tecn'ici, (lrur_msxtau (ps
150). Anche per Sperelli valeva ciok quanto il suo creatore aveva dichiarato qualche 4000 pila in U SOIlFt'E'O
dell'fsotten: «divina & la parola / ne la pura Bellezza il ciel ripose / ogui nostra letizia; €'l Verso & tultor, il
Binni d'altra parte ritlene che «tutti | romanzi di D'Anounzlo valgono pill che ltro cotne documentll della
- sua poetica»), Nel sud primo romanzo quindi «D’Annunzio riversd, come in una profonda miniera, fn mo-
do ben diverso da quel che aveva gi2 fatto Huysmans con 4 rifroso, tutto il-grande ﬂunlle del dlecaﬂelntzsmu
europeo. § ancora oggl sembra quasi incredibile 14 capacita di assorbimento dimostrata in pochi anni df 4p-
 prentissage da quel giovane di venticinque anni» (Macchda), ‘

i EE Andrea Sperelli & (8 stato) il personaggio pilt noto e divulgato fra f tanti

-,

no complessivamente ben altre. Vogliamo dire che la volontd, le intenzioni dianalisi distaccatz e di giudizio
il pits delle volte cedono il posto alla immedesimazione e alla complicitd fra narratore e personaggio; perso-
| nagglo nel quale vengono profeltate esperfenze biografiche e gust], atteggiamenti intellettuali che da unainfi-
nité di testimonianze sappiano appartenere a D'Annunzlo. 4 letturd finita, pill che i giudizi-di valbre su prota-
gonisti e ambiente, restano nells mermaria del lettore glf indug! del narratore nel dipanare la vicenda «fra vil-
le storiche, sale affrescate, concert], preziosi oggetti di antiquariato» o il fatto che « trafti fisici dei personag-
\gl, i loro abili, i paesaggl e gli interni vengono connotati il pilt delle volte mediante il confronto con opere
1d'arte; [ che] la citazione lefteraria & un elemento costante dei dialoghi» (Scarano Lugnani): Ciod quei per- .
sonaggi e quell'amblente sono realizzata esemplificazione di quella contaminazione tra arte 2 vita, df quell'e-
stetismo che fu una costante del decadentismo. Né d’altra parte devono sorprendere, allz luce def risultati, le
dichiarazioni della lettera dedicatoria al Michetti: lo scarto fra intenzioni. dichiarate e realizzaZfoni, fra paeti-
{ca e poesta non & pof cos] raro nellz storia leiterariz e Je oscillaziont-tra velleitd-di-giudizio-e-adesione, fra di-—
stacco € complicita non sono jnfrequenti (si pensi - ed & un riferimento che ci sembra particolarmente cal-
zante per D'Annunzio — alla produzione di un regista come Visconti o alla conflittuale coesistenza di condan-
14 e attrazione verso il “peccato” in scrittori di matrice religiosa come Fogazzaro-o-Fommaseo o Mauziag).

FAIRERA Proprio a questa frasfigurazione (o travestimento?) della reaifi (di una realt3 fra 'altro socialmen-

e storicamente individuabile) 2 finalizzato lo?stile, nel quale il ricorso 2l termine desueto o arcaico (re-
nunziazions, serenare, palvess, fransparenze, ecc.) svolge 4 stessz funzione che nella descrizione di un
folto o di un atteggmento svolge il richiamo all'opera d'arte famosa: gobilita, equipara la vita all'arte; lo
stesso dicasi per le «gittate melodiche» (cfr. T 118) che ricorrono spesso in questa prosa e per carte descrizio-
'ni paesistiche di tono pifl lirico che descrittiva. L

Per quanto rignard le tecniche narrative merita attenzione il fatto che nel rofmanzo’ coesistono il ricarso

narratore esterno e quello al parratore interno. Nella rappresentazione di Andrea Sperelli, D’Annunzio fi-
forre alla prima df queste tecniche e cid gli permette un certo (relativo) distacco nei riguardi del protagoni-
Ita, ura possibilith di giudizio; invece la vicenda di Maria Ferres, i suci turbament! ¢ il suo innamoramento
gono rappresentati anche col ricorso (Ubro m) al diario intimo che essa tiene (¢ quindi I'adozione dellz prima
anziché della terza persona). Soluzione questa - «facile e gid propria dei romanzi ameni», secondo E. De Mi-
chelis ~ che permette I'idoleggiamento del personaggio, I'nsistenza alquanto manierata sulla sua squisitz
spiritualits, %uﬂa sud “bontd”. : : :

i i 8i potrebbe approfondire I'ambiguity del narratore nei riguardi del protagonista
schedando e confrontando giudizi negativi ¢ cornplicitd. Fruttuoso potrebbe anche essere un confronto fra il
personaggio di Sperelll e gl altri eroi del decadentismo attraverso la Jettura integrale di 4 ifroso (cfr. v31) di
Huysmans e de Jf ritratto di Dorian Gray (cfr. 132) di Wilde, fissando una griglia tematica cui attenersi (ad

_ esempio: coricezione dell'arte, opere ed artisti prediletti, comportamenti, atteggiamenti verso la donna, ecc.).

Sperelll & la prima incarnazione dannunziaoa dell'eroe decadente: un confronto con qualcuna delle posterio-
-1i incarnazioni (ad esempio con Claudio Cantelmo: cfr. 1) servirebbe a chiarire lo svolgimento del-
l'deologia dannunziana dal culto della Bellezza all'antidemocrazia,

—Fa

b Jatentd afbipiity del na
*certa ambiguita, una sorta di oscillazione di prospettiva sulla quale & opportuno soffermarsi. Partiamo da un
riferimento conereto: ad un certo p%&l romanzo, di fronte ai tumultf avvenuti 2 Roma il 2 febbraio 1887
in conseguenza della strage di DogallAndrea Sperelli esprime il suo fastidio con la frase «Per quattrocento
bruti, morti brutalmentel» (p. 342) diventata famosa per le risentite polemiche che provocd (la citd con 1i-
provazione, a distanza di decenni, persino Croce nella sua Storia d'ltalia del 1928). M?. alle critiche'l autore
rispose dichiarando: «quella frase & detta da Andrea Sperelll, non da Gabriele D'Annunzio, & sta bene in bocea
di-quella specie di 7zostro [...]. Studiando quello Sperelli {o ho voluto studiare, nell'ordine morale, un mo-
- 5ir0», In realt i giudizi di valore negativo sul protagonista e sull'ambiente da luf frequentato («maligrulth»,
- «indiscreta leggerezas, «cinica indifferenza») non sono assenti nel Piacere, e nella leitera dedicatoria a
3 I'rancesco Paolo Michetti DAnnunzio definiva il romanzo «questo libro nel quale io studjo, non serza tuistez-
¥ 74, tanta corruzione e tanta depravazione e tante sottilith e falsith e crudeltd vane». Se vero ch‘e queste di-
¢hiarazioni per un, verso trovano conferma in qualche valutazione come quelle sopra citate, & perd alltrettanto , _ )
‘vero che il tono dominante. Panrolazione da éul D'Annunzio ranbresenta il petsondgeio e il suc amblente so- k :

i { ¢ perd da parte del narratore una %’ V,;{;L e Rl Eiislibn s vx. To by da M wmsiie . 2 e = ‘
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